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 »عروس بید« سومین مجموعه داستانی وسف علیخانی، 
در زمستان سال 1388 به وسیله نشر »آموت« به چاپ رسید. 
ای��ن مجموعه نیز مانند دو كتاب دیگر نویس��نده »قدم بخیر 
مادرب��زرگ من بود« و »اژدهاكش��ان« جزو داس��تان‌های 
ناحیه‌ای محس��وب می‌شود. داستانی ا رمان ناحیه‌ای رمانی 
اس��ت كه به كیفیت و مختصات جغرافیایی بومی و ناحیه‌ای 
وف��ادار بماند و بر محیط و قلمرو خاصی تمركزی ابد. در رمان 
ناحیه‌ای، این قلمرو و مردمانی كه در آن زندگی می‌كنند، به 
عنوان پایه و ش��الوده داستان به كار گرفته شده است. صحنه‌ 
وقوع داس��تان به احتمال زياد در شهركی روستاییی ا ایالتی 
قرار دارد و نویسنده می‌كوشد بدرستی و صحت، آداب و سنن 
و باوره��ا و اعتقادات و فرهنگ توده و تاریخ این ش��هركی ا 

ایالت را نشان بدهد.«
در این رمان‌ها، توجه بس��یاری به توصیفات و مختصات 
محلی ازجمله نحوه لباس پوش��یدن و صحبت كردن و آداب 
و رسوم جلب می‌شود و این مختصات به عنوان پایه و اساس 
داستان به شمار می‌آید به طوری كه اگر ناحیه‌ وقوع داستان 
را ب��ه محل دیگری منتقل كنیم اس��اس و بنیاد داس��تان به 
ه��م می‌ری��زد و حقیقت مانندی آن دچار زیان می‌ش��ود. در 
رمان‌‌ه��ای ناحی��ه‌ای مقتضیات زیس��تی و محیط بومی، در 
زندگی مردم عمیقاً تأثیر می‌گذارد و در زندگی و سرنوش��ت 

آنها دخالت می‌كند.
 در تم��ام این داس��تان‌‌ها مكان اصلی به 
وقوع پیوستن حوادث »میلكَ« است. میلكَ، 
روستایی اس��ت زاییده تخیلات نویسنده كه 
ویژگی‌‌های منحصر به فردی دارد. میلكَ در 
منطقه‌ای سردسیری قرار دارد، نزدیك‌ترین 
ش��هر به آن قزوین است، بسیاری از ساكنان 
میلَ��ك به قزوین مهاجرت می‌كنند و در حال 
حاضر جمعیت كمی در میلكَ مانده است. در 
این روس��تا روزها كوتاه است و شب‌‌ها بلند و 

تاریك. معمولًا كسی غیر از بومی‌‌های میلكَ وارد این روستا 
نمی‌شود. آنچه بیرون از روستا اتفاق می‌‌افتد، برای میلكَی‌‌ها 

جذابیتی ندارد. آنها سرشان گرم كار خودشان است. 
 میلكَ روستایی است بكر و هنوز فناوری به آن راه نیافته 
اس��ت. هنوز م��ردم از چراغ نفتی اس��تفاده می‌‌كنند و به نظر 
می‌‌رس��د تنها راه ارتباط آنها با دنیای خارج از میلكَ س��یمرغ 
میرزاعلی باش��د. كم پیش می‌آید كهی كی از میلكَی‌‌ها از این 
روستا خارج شود؛ مثلًا در داستان‌‌های این مجموعه دورترین 
مكانی كهی كی از میلكَی‌‌ها به آن می‌رود، مشهد است؛ آن هم 

برای گرفتن امضا ازی كی از میلكَی‌‌ها!
 میلكَی‌‌ها مردمی س��اده و خرافاتی‌اند. بارزترین ویژگی 
آنها توس��ل به خرافه و جادو برای توجیه حوادث است. تقریباً 
محال اس��ت پس از وقوع حادثه‌ای به دنبال علت اصلی آن 
بگردند و به بیراهه نروند. روی مس��ائل سرپوش می‌‌گذارند، 
رفتارش��ان مثل كسی است كه از لحاظ عقلی مشكلی ندارد، 

هم��ه چی��ز را می‌‌بیند و تنها نمی‌توان��د رابطه‌ علت و معلولی 
بین پدیده‌‌ها را درك كند؛ به دیدن معلول بس��نده می‌كند. در 
چنین ش��رایطی است كه فرد راحت‌ترین كار ممكن را انجام 

می‌‌دهد: خیال‌بافی. 
 از نكات��ی ك��ه باید ب��ه آن توجه كرد نقش زن��ان در این 
داستان‌‌هاس��ت. زن‌‌ها در تمام داس��تان‌ها حض��ور دارند، در 
ماجراه��ا ش��ركت دارند؛ مثلًا در داس��تان »هراس��انه«، ننه 
سلیمان است كه ماجراساز است. اما در جای جای كتاب نحوه‌ 
برخورد با زنان و چگونگی س��ركوب آنان در روستا را مشاهده 
می‌كنیم؛ مانند: »ننه سلیمان، مشدی قباد را كه بلند شده بود 

تا بیرون برود، سد شد و گفت:  دو دقیقه دیرتر بور خو!
 مشدی قباد الله اكبر گفت و برگشت. 

از دست زن جماعت! 
 درویش گفت: زن بلاس��ت، الهی هی��چ خانه‌ای بی‌زن 

نماند. 
مشدی قباد به مسخره گفت: »الهی آمین.« ص 52

 داستان‌ها در كل ساختار پیچیده‌ای ندارند. همه چیز روال 
عادی خودش را دارد؛ حتی اتفاقی هم كه حادثه‌س��از اس��ت 
اتفاق س��اده‌ای اس��ت، اما هنگام گره‌گشایی متوجه ماهیت 

غیرطبیعی بودن حادثه می‌شویم. 
داس��تان‌‌ها ابهام دارند، وهمناك هستند. مهم‌ترین علت 
موفقیت علیخانی در داستان‌‌هایش قدرت وی در فضاسازی 
است. او برای فضاس��ازی از ویژگی‌‌های میلكَ و مردمانش 
به بهترین نحو استفاده می‌كند. علیخانی در 
پاراگراف اول هر داستان، خواننده را با كلمات 
و جملات خاص مناس��ب با منظور خود وارد 
داستان می‌كند. اس��امی‌ای كه برای افراد و 
مكان‌‌ه��ا انتخ��اب مي‌كند، مثل »اس��یر«، 
»پن��اه بر خدا«، »جان قربان«، »كافر كوه«، 
»ظال��م كوه« و...، همه در القای حس ابهام و 
ت��رس موثرند. قید‌‌ها و صفت‌‌هایی كه به كار 
می‌برد نیز در تشدید حس مورد نظر نویسنده 

موثرند. 
 پایان‌بندی داس��تان‌‌ها نیز ش��ایان توجه است. علیخانی 
برای پایان داس��تان‌‌ها پایانی نمي‌گذارد؛ پیرنگ باز اس��ت و 
خواننده از سرنخ‌‌هایی كه نویسنده در طول داستان در اختیار 
وی می‌گ��ذارد مطاب��ق با ذهنیت خ��ود پایانی برای خودش 

می‌سازد. 
زبان داستانی ك زبان جعلی است كه نویسنده با استفاده 
از زبان ویژه‌ آن منطقه آفریده و زبانی نیست كه گویش واقعی 
و بیرونی داشته باشد. زبان داستان‌‌های عروس بید نسبت به 
زبان دو مجموعه داستان دیگر وی امروزي‌تر و روان‌تر شده 
است و پیچیدگی قبلی را ندارد. لغات و اصطلاحات محلی در 
جمله‌‌ه��ا و دیالوگ‌‌ها وجود دارند، اما كاربرد آنها مانع از فهم 

داستان نمی‌شود.
 در پایان لازم اس��ت گفته ش��ود داستان‌‌های علیخانی با 
توجه به اش��تراك مكانی و شخصیت‌‌ها قابلیت تبدیل شدن 

بهی ك رمان را دارند.

هاشم كروني/ جام‌جم

سال‌هاس��ت شاعران ايران، از همه نسل‌ها با نظرگاه‌هاي 
گوناگ��ون، خود را متعلق به نس��ل س��وخته مي‌خوانند. گرچه 
تاكنون كمتر كس��ي اين عبارت را تعريف و احيانا ابعاد و حدود 
و ثغ��ور آن را مش��خص ك��رده؛ اما اگر واقعا در مي��ان آثار اين 
ش��اعران دنبال نوعي سرخوردگي، افس��وس، دريغ و تحسر 
بگردي��م، مي‌توانيم اين مش��خصه‌ها را با كمي دقت در ميان 

اين متن‌ها بيابيم.
از منظري روانكاوانه و با رويكردي روان‌شناختي مي‌توان 
جهتگيري رواني برخي آثار و صاحبان آثار را  نوعي مكانيس��م‌ 
دفاعي در برابر واقعيات اجتماعي دانست. در اين ميان مي‌توان 
ردپاي نوعي مقاوم��ت و واپس‌زني ]repression[ را يافت. 
مكانيسمي كه در سال 1915 در مقاله‌اي به همين نام از سوي 
فرويد تشريح1 و در نقد ادبي نيز توسط دكتر محمد صنعتي به 

كار گرفته شده است.2
ب��ه عبارتي آن��گاه كه »م��ن« تحت ش��رايط تنش‌زايي 
مانن��د ي��ك كش��مكش درون‌‌روان��ي ك��ه ممك��ن اس��ت 
بي��ن دو غري��زه يعن��ي دو آرزو ي��ا پيش‌داش��ت ق��رار گيرد 
‌ي��ا وقت��ي بي��ن توقع��ات »آن« ]id[ و معياره��اي ابرم��ن
 ]super ego[ يا فش��اري از بيرون باشد، بر اثر اين فشارهاي 
تن��ش‌زا ب��ه نوع��ي درد رواني دچار مي‌ش��ود. اگ��ر اين درد 
تحمل‌ناپذير ش��ود، »من« ناگزير اس��ت از موجوديت خود در 
براب��ر اين درد يا هر تهديد ديگري دفاع كند. به عبارتي فرد در 

برابر اين تهديد دروني به مقاومت مي‌پردازد.3
در اين نوش��تار در پي پرداختن صرف به اين نظريه نيستم؛ 
چون اين كار را دكتر صنعتي مفصل‌تر انجام داده اس��ت؛ بلكه 
مي‌خواهم به مجموعه ش��عر »باغ دوردست« كه گزيده‌اي از 
سال‌هاي شاعري سعيد بيابانكي است بپردازم كه در جاي‌جاي 
آث��ارش اين كش��مكش دروني و درد روان��ي و مقاومت يافت 

شود.
خستگي‌ها و دلشكستگي‌ها

ش��عر بيابانكي، شعر خس��تگي‌ها و دلشكستگي‌هاست؛ 
شعري سرشار از غم و اندوه؛ شعري مملو از آرزوهاي بر باد رفته 
و بر باد نرفته و ش��اعر به مثابه فردي از نس��لي كه حتي بهارش 

بهاري خسته و دلخون است.
دوباره از لب ديوار من بهار گذشت/ بهار خسته و دلخون و 
داغدار گذشت/ اثر نماند زتقويم كهنه پيرار/سبوي پير شكست 

و خمار پار گذشت )باغ دوردست ـ صفحه 218(‌
زندگي با زندگي

از ديگ��ر ويژگي‌ه��اي درون��ي ش��عرهاي بيابانك��ي، 
درهم‌آميختگي دو احس��اس زندگي و بازندگي است. از سويي 
در ش��عرهاي بيابانكي مي‌توان ش��ور و نشاط زندگي را از يك 

شاعر غم‌آلود و حسرت‌نشين ديد:
ما همان چشمه‌هاي كم‌آبيم/ زندگي جمع دوستانه ماست/ 
ما اگر ضرب در هزار شويم/ ماندگاريم و جاي ما درياست  )باغ 

دوردست/ ص190(‌
اما همين چشمه ظاهرا اميدوار نيز مي‌داند كه كم‌آب است 
و بايد ضرب در هزار شود تا به دريا كه جاي اصلي اوست، برسد. 
اين غم و اندوه و بازندگي به شكل‌هاي گوناگون در شعرهاي 

او ديده مي‌شود.
هزار خوش��ه خوش��رنگ و ناب در خم خامي/ به قصد خير 

فش��رديم و آب از آب درآم��د / تم��ام عمر س��روديم در هواي 
تهمتن/ دريغ و درد كه افراس��ياب از آب درآمد )باغ دوردس��ت‌/‌ 

ص 228(
با اين همه، ش��اعر اين شعرها، هميشه در اوج ناتواني‌ها و 
نااميدي تسليم نمي‌شود و در انتظار يك نجات‌دهنده است، اين 

نجات‌دهنده پاك است و مي‌توان سر بر دامان او نهاد:
سر مي‌نهم به دامن آن پاك‌تر ز ابر/ تا اندكي ببارد و باراني‌ام 
كند/ ش��ايد كه شانه‌هاي همان مهربان‌ترين/ فكري به حال 

بي‌سر و ساماني‌ام كند )باغ دوردست‌/‌ ص 141(‌
خاندان آفتاب

نمي‌ت��وان از ش��عر بيابانكي نوش��ت و از ن��گاه ويژه او 
ب��ه مفاهي��م مذهب��ي، معن��وي، انقلابي و دف��اع مقدس 
ننوش��ت. بيابانكي در س��ال‌هاي نخس��تين ش��اعري، به 
واسطه س��روده‌هاي دلنشين مذهبي‌اش به شهرت رسيد. 
اين قضيه زماني بيش��تر اهميت مي‌ياب��د كه بدانيم در آن 
س��ال‌ها، بيابانكي از معدود شاعران جواني بود كه با زباني 
امروزين و بياني ش��يوا و رس��ا به اي��ن مفاهيم مي‌پرداخت 
و حتي به س��بب همين دلنش��يني آثار بود كه نام كتاب نيز 
از ميان ابيات و اش��عار مذهبي‌اش انتخاب مي‌ش��د. به اين 
نمون��ه دقت كنيد كه در غزلي زيبا، عصر عاش��ورا ترس��يم 
مي‌شود و كتابي با عنوان »نيمي از خورشيد« پس از عرضه 

به بازار نش��ر بس��رعت مورد اقبال قرار مي‌گيرد:
دشت مي‌بلعيد كم‌كم پيكر خورشيد را / بر فراز نيزه مي‌ديدم 
سر خورشيد را / نيمي از خورشيد در سيلاب خون افتاده بود 
كاروان مي‌برد نيم ديگر خورشيد را )باغ دوردست‌/‌ ص 66(‌

اگر به فراز نخستين نوشتار حاضر برگرديم، بايد بگويم شاعر 
سرخورده ما كه به مقاومت در برابر فشارها روي آورده و در جهان 
تحس��رها و اندوه‌ها س��ير مي‌كرد، تنها در آثار مذهبي است كه 

نوعي آرامش دروني در آثار خويش ارائه مي‌كند و مخاطب گاه 
تصور مي‌كند با شاعر ديگري روبه‌روست؛ شاعري كه برخلاف 
آن فضاه��ا، اينجا و حتي در آث��اري كه رنگ و بوي مرثيه دارد، 

استواري و ايستادگي‌اش را فراموش نمي‌كند.
آقا بگير دس��ت دلم را/ از پش��ت آن ضريح طلايي/ چشم 
انتظار مرهم س��بزي س��ت/ اين زخم، زخم كرب و بلايي )باغ 

دوردست / ص 60(‌
آرزوي آب هم اينجا عطش نوش��يدن اس��ت/ خواهد آمد 
العطش‌ها را جواب از نيزه‌ها/ گرچه اينجا موج موج تشنگي‌ها 

جاري است/ مي‌تراود چشمه چشمه شعر ناب از نيزه‌ها

اين روند گرچه در شعرهاي سال‌هاي آغازين شاعري او 
پررنگ‌تر است، اما حتي تا واپسين سروده‌هاي اين مجموعه 
كه ش��عرهاي اخير او را با عنوان »تازه‌ها« ش��امل مي‌ش��ود 

نيز ادامه دارد. 
چنين ك��ه بوي تنت در رواق‌ها جاري س��ت/ چگونه گل 
نكن��د بغض جمكراني من؟/ به پاي بوس تو آيينه دس��تچين 

كردم/ كجايي اي گل ش��ب بوي بي‌نشاني من؟ )باغ دوردست، 
ص 234(‌

البته، بيابانكي علاوه بر شعرهاي مذهبي و آييني، شعرهايي 
هم براي دفاع مقدس و آثاري نيز با مضامين انقلابي دارد. اتفاقا 
در اين ش��عرها نيز نوعي اميدواري و روشن‌انديش��ي به چشم 
مي‌خ��ورد ك��ه آنها را به نوعي از آث��ار آزاد و ديگر كارهاي وي 

متمايز مي‌كند:
تا كه جوشد حجله خورشيدوار از كوچه‌ها/ شهر ما دارد شكوه 
و اعتبار از كوچه‌ها/ نيست در اينجا نشاني از خيابان خزان/ تا كه 

در هر فصل مي‌بارد بهار از كوچه‌ها )باغ دوردست / ص 28(‌
اي��ن روند و اين ن��وع نگاه را مي‌ت��وان در اين غزل نيز كه 
براي حضرت امام »ره« س��روده شده است، دنبال كرد. همين 

اميدواري را در عين آن كه شعر رنگ و بوي مرثيه دارد ديد:
اي س��بز اي هميشه س��پيدار/ در جاي جاي جنگل ايثار/ 
جن��گل در انتظ��ار نماز اس��ت/ برخيز اي نياي��ش بيدار )باغ 

دوردست / ص 30(‌
در پايان ذكر اين نكته ضروري است كه شعرهاي بيابانكي 
از منظر تكنيك و زبان قابليت‌هاي فراواني دارد. اما آنچنان كه 
در اين مجال ديديم، اين شعرها را مي‌توان به يك نسل تعميم 
داد؛ قابليتي كه نشان از نگاه و بينش خاص شاعر دارد. شاعري 
كه در عين آن كه همچون ديگر همنسلانش تحت فشارهاي 
درون��ي و بيروني ق��رار دارد، اما در آث��ار خويش مبلغ گونه‌اي 
مقاومت و ايس��تادگي اس��ت و اوج آن را مي‌توان در شعرهاي 

آييني و ارزشمدارانه او ديد.

پانوشت‌ها:
1. تحليل‌هاي روان‌ش��ناختي در هن��ر و ادبيات، صنعتي، محمد، مركز، چاپ 

چهارم، 1387، ص 26./ 2. همان، ص 27/ 3. همان، ص 27

مرز ناپیدای خیال و واقعیت
»عروس بيد« هم مثل ديگر داستان‌هاي يوسف عليخاني در روستاي ميلك اتفاق مي‌افتد

بهناز راشدی اشرفی/ جام‌جم

سير باغ دوردست
‌مجموعه‌اي منتخب از اشعار سعيد بيابانكي 

روانه بازار كتاب شده است

شعرهاي بيابانكي از منظر تكنيك و زبان 
‌قابليت‌هاي فراواني دارد كه نشان‌دهنده نگاه 
و بينش خاص شاعر است. 
شاعري كه همچون ديگر 
همنسلانش تحت 
فشارهاي دروني و بيروني 
قرار دارد، اما در آثار 
خويش مبلغ گونه‌اي 
مقاومت و ايستادگي است

نكته


